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ARTE

O surrealismo nocturno de Cruzeiro Seixas

En plena recesion salazarista,
un grupo de estudiantes de Ar-
te reuniase cada tarde no da-
guela café Herminius de Lis-
boa para, entre outras cues-
tiobns, debater e defende-los
ideais surrealistas, que nou-
tros paises do seu contorno xa
estaban plenamente acepta-
dos.

Entre aqueles mozos figura-
ban poetas como Mério Cesa-
riny ou o debuxante, pintor e
poeta Cruzeiro Seixas (Ama-
dora, 1920) militante acérrimo
deste movemento que prima a
liberdade, que enxalza aruptu-
ra coa tradicion e que idealiza
acontracultura.

A ampla exposicién dedica-
da a este lusitano pola Funda-
cion Granell no compostelan
pazo de Bendafia, ten como
orixe aquela xuventude, a fi-
nais da década dos 30, nos
que o artista tenteaba ainda
outras correntes artisticas pro-
ximas 6 neorrealismo ou 6 ex-
presionismo.

Dende que, dez anos des-
pois, Seixas encontrase o0 seu
camifio e se entregase 6 surre-
alismo, non se vai afastar dos seus
ideais salvo no periodo comprendido
desde 1956 a 1969, anos nos que in-
vestigara a colaxe a través de formas
recortadas en figuras xeométricas de
forte colorido, préximas a abstrac-
cion.

No caso de J'aime une fleur de
1955, unha colaxe moi préxima & obra
de Reddn “Quizais a natureza proba-
ra primeiro os ollos nas flores”, que
representa o rostro de mulleredvezo
contorno africano. Son vivencias ex-
traidas do recordo dese continente
que tanto o marcou. A sta estadia en
Angola durante mais de dez anos per-
mitiulle descubrir os seus ritmos étni-
cos, captar as stas coordenadas ar-
tisticas e comprender determinados
trazos signicos propios das culturas
primitivas, que influirfan decisiva-
mente en parte da staobra.

Cruzeiro Seixas séntese cémodo
experimentando co pequeno formato.
O seu soporte preferido é o papel; sér-
venlle tanto follas de libreta como
anacos ou partes dalgin documento;
todos eles son a base sobre a que
desprega uns motivos iconograficos
vinculados a certas fuxidas romanti-
cas, no sentido de que tanto a paixén
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amorosa, como a loucura e as paisa-
xes nocturnas onde se aloxa algun
escarpe montafioso son 0s seus es-
cenarios habituais.

Como todo surrealista, é un fabri-
cante de sofios, moitos inspirados nu-
nha fecunda obra poética. Horizontes
baixos adoitan deixar fondos que se
elevan & infinitude césmica. Signos
estelares e lGas son arrebatadas a in-
tensas noites; o nocturno non é un pe-
riodo para a pasividade ou o descan-
so, sendn que é xerador activo, é a
forza xerminadora do mundo. Seres
hibridos abertos a outras formas, en
ocasiés agochan certo sentimento
traxico da existencia. Moitos corpos
son atravesados por afiadas espa-
das, coitelos ou outras armas que
traspasan corpos humanos, cal meta-
fora da dor, que é unha constante no
ser humano. Esta vision cruel, case
sadica, é frecuente na literatura de
Lautréamontou Sade.

Nalgunhas obras de Seixas, como
noutros autores, non basta con tras-
pasar as entrafias do corpo humano,
tamén se decapitan membros e repro-
dicense estrafios rituais destructi-
vos. Asi ocorreu, por exemplo, nas
cabezas decapitadas por Maruja Ma-

llo. Amputase todo, brazos, mans,
pernas, recordando a obsesién lor-
quiana por despregar membros sec-
cionados.

En A noite sem fin aparecen as dis-
tintas fases lunares incidindo sobre o
humano, propiciatorias ¢ ars amandi.
Como nun sofio, non se aman duas fi-
guras senén sé dlas cinturas. A lua
representa a feminidade, relacionada
coamuller; é etérea, elemento e inspi-
racion de poetas. Prima o sentimento;
os corpos 6 ascender perden consis-
tencia sendo case as buscando un
ideal. Elementos tan opostos como o
macabro de 6rganos cortados convi-
ven coa beleza moribunda dunha lda
esvarando como unha daquelas bar-
cas de pesca de Dali. O sinuoso e o
turbio das melenas 6 vento contrasta
co punzante pero tremendamente de-
corativo.

Eugenio Granell sentia admiracion
pola sua obra e desespérabase —an-
tes de ser aceptada no mundo entei-
ro— pola escasa repercusion interna-
cional que tifia a pintura do autor luso.
Hoxe estaria moi satisfeito 6 presen-
ciala precisamente no museo que le-
vaoseunome.

FatimaOtero

CINE

Orixinalidade fria

O azar xoga un papel importante nas vi-
das. Sucesos determinantes na historia
persoal e colectiva ocorren moitas veces
por un detalle, unha coincidencia, algo
inesperado ou inxustificado que apare-
ce, non davido, sorprende, sucede e
cambia un rumbo, paraliza un proxecto,
esfarela unha esperanza, tronza unha vi-
da. Enganchado probablemente a esta
evidencia, Juan Carlos Fresnadillo, esti-
mulado polo éxito que logrou a stia.cur-
tametraxe (‘Esposados’ 1966) a piques
de recibir un Oscar, crea unha pelicula
(‘Intacto’) ben surtida de medios que xira
arredor das persoas con boa sorte e c6-
mo aboaestrela, a través do contacto fi-
sico, se pode roubar e perder transfor-
mando a fortuna en desgracia.

E unha pelicula curiosa, estrafia, inte-
resante en primeiro, decepcionante na
media en que avanza. Atrae inicialmente
porque a estructura de quebracabezas,
otrenzado racional e meticuloso do
guién e dos planos tira da curiosidade,
peroen canto as reviravoltas datramase
acentlan aintriga perde tension, os per-
sonaxes deixan de respirar, todo se con-
verte nun malabarismo con pretensions
ataque o baleiro se apodera do conxun-
to. Ddaimpresion de que Fresnadillo se
vende & idea de orixinalidade e 6 xogo
técnico esquecendo que nada resulta
mais crible e emocionante que unargu-
mento sinxelo e ben fiado, por moita fon-
duraque se busque.

Non carece este autor de atrevemen-
to, habilidades técnicas e bos actores. A
idea da que parte non se rende &s vulga-
ridades de éxito doado (sexo, violenciae
accion), xoga sen timidez con varios xé-
neros a un tempo (vai do thriller 6 drama,
do policial & ciencia-ficcion con soltura),
mostra paisaxes turbadores, dominaa
luz e o trenzado das escenas e dirixe con
correccion 6s actores. Pero o conxunto
atasca nunha frialdade desconcertante,
aracionalidade matematica encaixa mal
coatenrura e aemocion, os pinchacar-
neiros argumentais fan estala-la fluidez
do narrado e mesmo Max Von Sydow,
actor que sempre impacta coa stia pre-
sencia, parece 6 remate perdido, sen
sentido, falto dunha sorte que tamén ael
lle rouban.

Porque iso é en definitiva o que suce-
de, que aFresnadillo réubanlle a sorte,
quedatocado do infortunio e un filme
que prometia ten que se conformar nu-
nha orixinalidade fria e desconcertante.
Habera que estar pendentes dos seus
Novos proxectos xa que manifestain-
quietude estética e intelectual. E iso si,
non perdan a boca de Leonardo Shara-
glia: é unhacullerada de luz.

Miguel Suarez Abel

A Caixa galega do século XXI
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